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Qu'est-ce qu'un portrait ?

— un portrait est une ceuvre représentant une
personne réelle ou fictive. Basé sur la représentation
physique dun modéle, il en exprime aussi la
dimension psychologique et morale.

Le portrait n'est pas l'apanage de |la peinture. On
trouve des portraits dans d'autres champs culturels,
tels que |a littérature, la sculpture, la photographie...

Les types de composition du portrait sont multiples. L'artiste peut choisir
de figurer un personnage seul ou un groupe, intégré dans un décor ou
presente sur un fond neutre, || peut aussi jouer sur la position du sujet, la

lumiere, le cadrage.

Cette grande diversite dans l'execution explique le succes du genre a

toutes les épogues.

Modalités :

Le peintre opére un choix : il sélectionne une posture, un point de vue, se
conforme a certains canons ou les transgresse. La réussite artistique d'un
portrait s'apprécie a l'aune du talent de l'artiste a transcender la simple

description.

Portrait en buste :
portrait ne présentant gue
la tBte et les épaules du
du personnage.

Téte d'Oriental en turban raye
Anonyme, ecole frangaise

18° siecle

50,5cm % 50 cm

Portrait & mi-corps

et portrait aux genoux .
portrait  présentant fe
personnage  jusqu'a fa
faille ou jusqu’aux genoux.
lls etaient plus chers car ils
obligeaient a peindre les
mains des personnages.

Portrait dhomme
Johann-Ernest Hensius
Vers 1775

0,73cm x 0,57 cm

Portrait en pied :

la personne est représentée
en entier.

C'est le portrait le plus cher.
Il est géneralement réserve
aux grands personnages,
souverains, princes, etc....

Portrait de Louis XVl en costume

roval (esquisse)

Att, a Gros Antoine-Jean, Baron
(1771-1835)

32 2cmx 24,2 cm




Petite histoire du portrait

La naissance légendaire du portrait

D'aprés Pline I'Ancien. «l'art des potiers trouva son
commencement d'un certain Butades de Sicyone, potier de
Corinthe. Ayant vu un portrait qu'une fille, amoureuse d'un jeune
qui s'en allait au foin, avait tracé sur son ombre contre un mur, a
la lumiére d'une lampe, if plaqua de ['argile molle sur les traits et
en fit un visage tel quel. Puis, aprés, il le fit cuire au feu avec ses
autres ouvrages ».

De méme, les portraits du Fayoum (Egypte, lle siecle apres J.-C}
sont un lien entre la présence physigque et 'absence due a
I'éloignement et a la mort.

Bien que déja trés pratiqué dans I'Antiquité, le portrait peint

connalt une éclipse au Moyen-Age. Le premier portrait individuel
connu en France est, & ce jour, celui de Jean |l le Bon (1319-1364).
Le futur roi est peint de profil sur un fond d’or. et ses traits laissent
transparaitre un sentiment intérieur de serenite.
De la Renaissance au XX siecle, le portrait se développe en fonction
des mouvements artistiqgues, mais aussi des bouleversements
sociaux. Réservé au départ a |'aristocratie, il va peu a peu se
democratiser.

AU XV siécle, le portrait bénéficie des recherches menees
par les humanistes, qui placent 'Homme au centre du monde. Au
XVIIe siécle, le portrait d’apparat demeure le plus prestigieux.
L'évolution du portrait, paralléle & celle de la sociéte, margue
notamment la distinction qui est désormais faite entre sphere
publique et sphére privée. Le XVIII® siecle marque 'apogée du
pouvoir officiel. Les nouveaux aristocrates, pour legitimer leur statut
nouvellement acquis commandent des portraits historiés, Au cours
du siécle, on observe une large présence du portrait intime. Les
statues de grands hommes prospérent et investissent l'espace
public. Les bourgeois qui accedent a un nouveau statut social
s'offrent de nombreux portraits. Le « pauvre » reste un sujet
d'études, jamais commanditaire de portrait. Avec la naissance de la
photographie, I'attrait du portrait peint faiblit peu a peu au déebut du
XX° siecle, De nouvelles technigues, plus rapides, moins colteuses,
permettent alors aux classes moins aisées d'avoir leur propre
portrait.

Parmi les grands maitres européens du portrait peint, on peut citer
Léonard de Vinci (1452-1519), Van Dyck (1599-1641), Diego
Vélasquez (1599-1660), Rembrandt (1606-1669), Jean-Auguste-
Dominique Ingres (1780-1867), Gainshorough (1727-1788), Pablo
Picasso (1881-1973).




de peinture et de squlpture
et la hiérarchie des genres

Suivant I'exemple des académies italiennes créées au
XVI® siécle a Bologne, Florence et a Rome, une douzaine
d'artistes francais fondent, en 1648, I'Académie Royale de
Peinture et de Sculpture.
Héritée de I'Antiquité, codifiée en 1668 par André Feélibien,
secrétaire de 'Académie, la hiérarchie des genres consacrait la
premiére place & 'invention dans la représentation d'une scene
d'histoire religieuse, mythologique ou profane, aux dépens de
« l'imitation » dont se contentaient portraitistes, peintres de
paysages ou de natures mortes.

Venait ensuite le portrait, représentant des
personnages l‘mpurtanzs du passé comme du

Puis les scénes de genre : représentations,
généralement de petite taille, de scénes de la vie
quotidienne attachées aux personnes ordinaires.

Au XIX® siécle, les peintres se sont progressivement libérés de
celte hierarchie.




Un portrait, a quoi ¢a sert ?

Principales fonctions du portrait :

- Garder un souvenir (pour soi, ses proches, ses
connaissances ou combler une absence)

- Se faire connaitre

- Immortaliser le modéle (transmettre une image aux
générations futures

-+ Le célébrer,

- Qu le caricaturer.

La survie & travers une image n'est cependant pas la seule
raison qui pousse a se faire portraiturer. Afficher, montrer son
statut social fait partie des motivations.

Le portrait est I'ceuvre d'un artiste intégré dans une société o |l
réalise les désirs d'une clientéle, suit les modes et les courants
artistiques. De sa capacité a répondre aux exigences des
commanditaires ou a leur faire accepter un style nouveau,
dépend sa renommee et ['évolution de ['art.




Quelques types
de portraits :

Portrait : représentation d'une personne a l'aide de traits physigques ou
d'éléments caractéristigues permettant de lui reconnaitre une identite.
Tout portrait joue sur I'extériorite et l'intériorité et exprime plus ou moins
ouvertement certains trajits de caractere du modeéle. Le portrait se situe
donc a l'interface de l'intime et du social, du visible et de ['invisible.

- Le portrait historié, d'apparat et de propagande : une
personne est rendue dans sa gloire a des fins politiques de légitimation
ou de célébration de son pouvoir. Aprés Alexandre le Grand (356-323),
'usage se transmet pour les grands souverains et chefs de guerre
(monnaies frappées a leur effigie). Grace a I'envoi de répliques, ce type
de portrait permet au roi d'étre virtuellement present méme dans les
contrées les plus lointaines de son royaume. On peut constater que ce
principe perdure aujourd'hui. Ainsi par exemple, dans chague mairie se
trouve une photographie officielle du président de la République
(présence symbolique de celui-ci). Le portrait historié connait son plein
essor au XVII* siécle sous le régne de Louis XIV et se caractérise par la
théatralité du décor et de la pose et par I'absence de toute spontanéite.
La somptuosité du décor et des accessoires expriment le statut social
(portrait de Joseph Magnin par Ronot).

- Portrait mythologique : portrait dans lequel le modele
apparait avec les attributs d'un dieu ou d'une déesse de |'Olympe.

- Le portrait allégorique : portrait dans lequel le modéle
apparait avec les attributs symboligues incarnant une idée abstraite (ex.
la Justice, 'Abondance,...).. La représentation d'un souverain sous les
traits d'une divinité en est le parfait exemple. En 1670, pour le chateau
de Versailles, Louis XIV se fait peindre en Jupiter dans L'Assemblée des
dieux (la famille de Louis XIV) par Jean Nocret (1615-1672). Dans
I'Allégorie a la gloire de Louis X1V peinte par l'atelier de Charles Le Brun,
le souverain est assis dans le char d'Apollon, Par ce type d'ceuvres, le
roi souhaite démontrer sa toute puissance.

- Le portrait social : réaliste, il figure une catégorie sociale,
parfois dans une activité caractéristigue, par exemple le portrait de
Charles Baudelaire par Courbet, qui donne un portrait « moral ».

= Le portrait intimiste : ce type de portrait s'éloigne des poses
conventionnelles. Les postures sont plus détendues, moins convenues.
Le modeéle est saisi dans l'intimite de son cadre de vie (La fille ainee du
peintre peignant son frére, Lefebvre).




- Le « portrait charge » ou caricature : dans ses Principes de
I'architecture, de la sculpture, de la peinture et des autres arts (1676-
1690), le théoricien André Félibien (1619-1695) définit les « portraits
chargés » comme étant des visages « avec des fraits marqués avec
excés, et de telle maniére qu'avec trois ou quatre coups de crayon ou
autrement, on connait une personne guoi gue ce ne soit pas un
véritable portrait, mais plutdt des défauts marques. ». Ce type de
portrait a un caractere plus incisif dés le XVII® siecle et devient un
moyen d'expression satiriqgue a l'adresse des dirigeants politiques. La
caricature intitulée Les Poires, dessinée par Honoré Daumier en 1831,
ridiculise ainsi le roi Louis-Philippe.

- Portrait de groupe: il représente plusieurs personnes,
membres d'une famille, d'une confrérie, etc...

Qu'il soit d'apparat, psychologique, allégorigue, intime, mimetique ou
idealisé, le portrait répond toujours aux mémes objectifs de
transmission d'une image :

— assouvir un désir d'ubiquité

- asseoir une position sociale

- répondre au caractére unique et mortel de I'Homme en
perpétuant un souvenir.

Aujourd'hui encore on peut aussi constater que la question du réalisme
ou de lidéalisation demeure plus que jamais d'actualité, avec le
traitement informatisé de l'image qui permet a chacun de paraitre sous
son « mellleur profil » pour les besoins de fa communication.




Figure de vieillard
Jacob Jordaens
XWI1I® siecle

huile sur bois
65x50 cm

NB : le terme figure signale qu'il s'agit d'une étude sur la physionomie et
l'expression a partir d'un modéle anonyme, servant au peintre a des
personnages illustres de la mythologie ou de ['histoire. Il ne s'agit pas seulement
du portrait d'un visage.

- Quelles sont les caractéristiques de la vieillesse ici exprimées par
I'artiste ? Quel est le point de vue adopté par I'artiste vis-a-vis du modeéle ?

Jordaens a travaille a la fois le visage et le corps pour exprimer les
caractéristiques de la vieillesse en plagant son regard en légére plongée sur son
modeéle qui a pour effet d’écraser le vieillard comme pour exprimer le poids des
ans. Par ailleurs le plan resserré oblige le spectateur a regarder, interdit toute
fuite du regard.

Le visage marqué au front buriné par les rides est encadré des touches grises de
la chevelure et de la barbe .Les bras et le torses nus laissent apparaitre des chairs
flasques et plissées particuliérement entre le bras et I'avant bras ou sous l'aisselle.
NB : La figure a été réutilisée par le peintre dans d'autres tableaux (Satyre et
paysan), notamment pour le personnage d'un satyre.

Jacob Jordaens (1593-1678) peintre-graveur flamand contemporain de Rubens. La
plupart de ses tableaux sont d'inspiration biblique ou mythologigue, mais prennent
souvent pour modéles des proches ou des gens du peuple étudiés pour leur
expression et leur physionomie d'aprés nature ( Le Roi boit ou Le Satyre et le
Paysan)

Pistes

Graphisme, photographie, peinture : s'initier au travail de la perspective, le
portrait en plongée et contre plongee

EXERCICES salles XVile et XVille siecles



Femme portant une corbeille de fruits
Hendrick Bloemaert

vers 1630

huile sur toile

76x75 cm

-En quoi ce portrait nous offre-t-il une allégorie ?

Allégorie; forme de représentation indirecte qui emploie une chose (une personne,
un &tre animé ou inanimé, une action) comme signe d'une autre chose.

Le personnage représenté symbolise ici autant I'abondance gue la séduction.
Les atours du personnage (turban a plumes, riche vétement d'un jaune doré au
décolleté provogquant) en font plus qu'une simple vendeuse des quatre saisons.
Le panier débordant de fruits ajoute a ses charmes, surtout la poire, symbole
érotique qu'elle présente au spectateur, en un paralléle ostensible avec sa poitrine.

Hendrick Bloemaert (1602 — 1672) peintre du siécle d'or flamand, precisement de
I'Ecole d'Utrecht, il est connu pour ses portraits historiques ou allégorigues. Ne pas
confondre avec son pére Abraham , plus réputé .

EXERCICES salles Rez de Chaussée



Portrait de Giovan Donato Corregio en Persée
Bernardo Strozzi

vers 1631

huile sur toile

108xB8cm

- Le titre annonce un personnage représenté en Persee. Repeérez les

attributs du héros mythologigue.
- Pourquoi le personnage se fait-il représenter en Persée ? La mise en

scéne met elle en valeur I'héroisme du personnage ?

Le titre met sans conteste sur la voie le spectateur : le héros grec Persée est,
selon les Métamorphoses d’Ovide non seulement le vainqueur de la Méduse
grace a son bouclier réfléchissant mais il pétrifie Atlas en lui montrant la téte de
Méduse, et le transforme en une chaine de montagnes sur laquelle repose le
ciel.

Hormis le vétement pourpre au plissé antique et le pommeau d'or ciselé de
I'épée, I'attribut mythologique le plus évident est le bouclier que tient le
personnage historique. On y voit le visage du monstre vaincu,

Le portrait mythologique trés a la mode au XVII® siéecle donne au
personnage historique I'ampleur et I'aura du héros immortel.

La scéne joue sur une ambiguité évidente : la main nonchalamment posee sur le
pommeau de 'épée, le regard dénué d'énergie et I'absence de musculature font
du personnage en Persée, un héros peu vraisemblable. Ce n'est pas une
maladresse du peintre mais une véritable mise a distance assumee.

Bernardo Strozzi, (1581-1644) peintre baroque italien de I'école genoise qui
a peint de nombreux sujets mythologiques, des compositions religieuses, des
sujets allégoriques et surtout des portraits, dont celui de Monteverdi. Son style
est qualifié de maniériste

Pistes

Littérature : personnifier un animal en roi ou personnage célébre, a la maniere des

animaux des Fables de la Fontaine.

EXERCICES salles Rez de Chaussée



La fille ainée de I'artiste peignant son frére
Claude Lefébvre

vers 1670-1675

huile sur toile

102,3 = 82,5¢cm

- Qui sont les personnages représentés ?

- Pourquoi le peintre représente-t-il ses enfants ?

- Dans quelle position sont le petit enfant et la jeune femme ?
- Que voit-on a l'arriére plan ?

Dans ce tableau, le peintre représente deux de ses enfants pour en conserver le
souvenir. || les représente dans un moment d'intimité : la toilette quotidienne,
I'épouillage. Les modéles sont jeunes, vétus avec élégance, de couleurs vives, de
drapés aux plissés délicats. Une atmosphére de tendresse et de bonheur familial
transparait de ce tableau. Lefébvre a su rendre magnifiquement a la fois la quiétude
domestique et la vivacité des personnages.

La composition est trés originale : le redoublement dans le grand miroir du visage
de Catherine, leur mére morte, est particulierement virtuose. Accessoirement, le
peintre montre a de potentiels commanditaires qu'il peut peindre de profil, de trois-
quart ou de face.

Claude Lefébvre (1632-1675) est un peintre et graveur frangais. Il a d'abord ete
Iéléve de Claude d'Hoey (seconde école de Fontainebleau) puis de Le Sueur (1654)
et de Le Brun (1655) qui lui aurait conseillé le portrait. Regu a 'Academie royale de
peinture et de sculpture en 1663, il devint professeur adjoint en 1664. Son aisance
financiére traduit son succes de portraitiste qui lui permettait de demander des prix
relativement éleves.

PISTES

Pour les plus petits : expérimenter grace a des outils, les effets de matiéres des

tenues, les bijoux, la couleur...
Expression orale : imaginer I'histoire de ces enfants: qui sont-ils ? Comment
pouvaient étre leur maison, leurs jeux, leurs parents, leur education...

EXERCICES salles XVile et XVlille siecles



Portrait d’homme,
anonyme francgais
vers 1630

huile sur toile

66 x 51 cm

- Dans ce portrait, d’ol vient la lumiére ? Quel est I'effet produit ?
- Quel est le détail qui révéle que I’homme vient de se tourner subitement ?

\Vous découvrez ici le portrait d'un homme, agé d’une trentaine d'années... Le

mouvement brusque de sa téte reléve le bord de la collerette blanche ormee de
dentelle. Celle-ci n'est pas encore retombée sur son epaule. Son attitude, bien que
trés travaillée, reste pleine de naturel. La lumiére semble provenir de la partie droite
et haute, ce qui crée un jeu de clair-obscur, accentue le modelé du visage , la
profondeur et procure un certain mystere a I'ceuvre.
Aucun détail ne trahit la personnalité du modéle. La signification individuelle et
sociale nous échappe donc. En effet, ce portrait pose aujourd’hui encore de
nombreuses guestions: Nous ne connaissons ni son attribution ni le statut du modele.
Ce regard semble appeler un autre personnage situé a sa droite...

Au XVII® siécle, seuls les religieux, les hommes de guerre, les grands
seigneurs, les grandes dames, les parlementaires, les officiers, les magistrats
municipaux et les bourgeois se faisaient portraiturer. Mais ici, nous savons gue nous
n‘avons pas affaire & un portrait officiel, & un gentilhomme (au temps de Louis XIII).
Pour l'auteur, certains ont songé a Vouet, ou encore a un de ses éléves, comme
Blanchard ou Mellin. Philippe de Champaigne jeune ou Matthieu Le Nain sont
d’'autres hypotheses.

PISTES

Graphisme : transformer ce portrait en buste en portrait en pied : le prolonger, le
contraster

Imaginer une mise en abyme a travers le regard : faire ressortir une emotion, une
expression

Photographie : s'exercer au travail de contraste et de lumiére avec des éclairages
artificiels

EXERCICES salles XVile et XVllle siecles



Portrait d'homme
anonyme

fin XVIII® siecle
pastel sur papier bleu
55 x 45 cm

- Quelles parties du corps sont-elles visibles ? Comment appelle-t-on ce type
de portrait ?

- Quelles parties du visage sont représentées avec beaucoup de soin et de
détail ?

- Quel est I'effet produit ?

- Ou le regard du personnage est-il dirigé ? Pourquoi ce parti pris ?

- Décrivez avec des mots précis I'eeil, le front, la bouche : qu'en déduisez-
vous ?

Dans ce portrait, l'artiste a su capter l'intériorité du modele. Le modele est
absent au spectateur, mais il semble absorbé par ses pensees. Le regard,
I'expression (front plissé, bouche fermée, pincée) sont ici tres significatifs et
semblent laisser transparaitre les mouvements de 'ame. La face et les élements qui
la composent sont le lieu de la traduction la plus évidente des passions. Elles
s'expriment le plus souvent par les traits du visage, principalement par les yeux.

L'artiste a peut-étre voulu évoquer les Ages de la vie et notamment la
vieillesse (les figures d’hommes agés se multiplient dans a la fin du XVIII® siécle sous
l'effet de I'allongement de la vie). Dans une civilisation qui préferait la sagesse des
anciens a I'héroisme chevaleresque, qui faisait du poids des ans une vertu, le sujet
du personnage agé s'était rapidement imposé comme motif pictural de prédilection.

La question ici se pose de savoir s'il s'agit d'une téte d'étude ou d'un
portrait ?
Habituellement le portrait est peint pour représenter, rendre présent quelgqu’un, par
ses traits individuels et la téte d'étude pour chercher, derriére les particularites d'un
visage, le général, pour rendre une idée de I'age ou de 'expression.
L'article « portrait » de I'Encyclopédie distinguait ainsi les deux notions. La figure en
montre ['attitude et le dessin. Le portrait est uniqguement pour la ressemblance.

PISTES

Graphisme : transformer ce portrait en buste en portrait en pied . le prolonger, le

contraster
Pastel sec-peinture : s'initier au travail de la couleur : les dégrades, les nuances, la

lumiére...

EXERCICES bureau



Masque de Louise Abbéma
Falguiere

vers 1879

terre cuite

31lx12x1lcm

- Donner une ou plusieurs définitions du masque
- Que représente ce masque ?
- A quoi sert-il ?

La formule du masque sculpté est fréquente au XIX*® siécle. Faisant partie du

mobilier obligé des ateliers d’artistes, un masque en terre cuite comme celui-ci peut
étre le résultat soit d'un modelage, qui prépare une ceuvre definitive, soit celui d'un
moulage, tiré & partir d’une ceuvre existante, a des fins de diffusion.
Il s'agit sans doute d'un modelage : Falguiére en a représenté beaucoup. Louise
Abbéma était une femme artiste. Une technique enlevée de modeleur, primaire,
rapide, efficace, a rendu compte du visage particulier de Louise Abbéma, aux traits
énergiques, au nez bourbonien (long et légérement convexe) et a la frange courte.

Louise Catherine Léonie, vicomtesse Abbéma, était une femme artiste
(peintre, aquarelliste, pastelliste et graveur). Son nom reste moins attaché a son
talent, fort convenu, qu'a celui de Sarah Bernhardt. Les deux femmes ont en effet
entretenu une liaison amoureuse de 1874 & la mort de la comédienne en 1923,
Louise ne cessait de produire des portraits de son amie, tandis que Sarah, sculpteur
& ses heures, modelait en retour son effigie.

Eléve d'Albert-Ernest Carrier-Belleuse et de Francois Jouffroy, Falguiere est
lauréat du premier grand prix de Rome de sculpture en 1859, En 1882, il est nomme
professeur & I'Ecole des beaux-arts et élu membre de I'Academie des beaux-ars. Le
plus célébre de ses éléves est Antoine Bourdelle.

PISTES

Volume : s'initier aux proportions d'une téte en modelage. Technique de l'argile : les
traits du visage, le regard en creux, la trace des outils, du doigt...

Dessin, croquis : apprendre & chserver les parties d'un visage et de la chevelure,
S'initier au croquis d'observation en salle, au crayon de papier, et apprendre a
changer de point de vue : dessous, dessus, de face, de profil, de dos...

EXERCICES bureau



Femme a I'éventail
Gustave-Jean Jacquet
(1846-1909)

huile sur toile

55 x 46 cm

- Dans quelle position est le modéle ?
- Quelle impression cela procure-t-il ?
- Quel élément est trés détaillé par le peintre ? Pourquoi ?

Dans ce portrait, une jeune inconnue est représentée de profil. Le choix du profil
crée une distanciation entre le spectateur et le modéle. Elle est vétue d'une robe des
années 1810-1820 en étoffe barrée de rayures, & manches ballonnées, au décollete
bordé d'une ruche de gaze. Le peintre apporte beaucoup d’attention au rendu des
drapés, a la transparence des blancs. La coiffure est influencee par le golit antique
selon la mode de la fin du 2" empire. La parure et notamment I'eventail sont
importants. D'ailleurs ce dernier donne le titre au tableau. Il 'y a un choix calculé de
la mise en scéne, peut-étre pour affirmer une individualité. La profusion du decor
(fond, tissus, motifs...) ne nuit pas & la mise en valeur de l'intériorité du modele.

Gustave Jean Jacquet est un peintre francais (1846-1909) de portraits mondains et
de scénes historiques. Eléve de William Bouguereau, il debuta au Salon de 1865.

PISTES

Photographies : travailler le cadrage : plus loin, plus prét, agrandir, zoomer le
portrait de son camarade de classe

Peinture/pastel : apprendre a observer la singularité d’un visage de profil : s'initier
aux proportions d'une téte, a I'art de la ressemblance

Volume : s'initier a I'art du portrait en bas-relief. Modeler en terre

EXERCICES salon Magnin



Autoportrait
Henriette Lorimier
vers 1804-1806
huile sur toile

92 x 73 cm

- Qu’est-ce qu'un autoportrait ?
- Comment se représente-t-elle et avec quel(s) accessoire(s) ?
- Pourquoi ? Que veut-elle dire d’elle-méme ? Quel message ?

La jeune artiste se représente ici au travail, tenant un couteau a palette. C'est le
signe d'un travail d'exécution et non de conception, symbaolisé par le porte-mine ou le
pinceau plus couramment figurés chez les artistes-hommes (autoportrait de Girodet,
autoportrait de Mengs). Malgre ses travaux, la jeune femme porte une robe de
velours avec collet et manchettes de dentelles ; il ne saurait étre encore question de
se montrer dans la tenue de travail, réservée a [|'atelier, qui reste un privilege
masculin. Le tableau a l'arrieére-plan est une repétition d’'une toile exposee au Salon
de 1804 qui a recu un grand succes.

Le grand format de ce tableau est plutdt inhabituel pour une dame-artiste. Il obtint
néanmoins un vif succes et fut acquis par Caroline Murat, la jeune sceur de Napoléon
ler.

Cette reconnaissance avait incité Henriette Lorimier & proposer des reductions de ce
tableau, plus accessibles aux amateurs. Son autoportrait en témoigne d'ailleurs
puisqu’a droite, sur le chevalet, est présentée une ceuvre de dimensions moyennes
et non la grande toile exposée au Salon.

Elisabeth Henriette Marthe Lorimier (1775-1854) est une portraitiste en vogue a
Paris au debut du romantisme. Elle fut I'éléve du peintre d'histoire Jean-Baptiste
Regnault et elle commenca a exposer dans les salons parisiens et au Musée Royal
ses portraits et tableaux de genre de 1800 a 1806 et de 1810 a 1814. Au salon de
1806 l'artiste recu une médaille d'or pour "Jeanne de Navarre” un tableau dont
I'Impératrice Joséphine fit l'acquisition en 1807.

PISTES

Théatre : mettre en avant par un jeu de scéne, ses gualités. Décrire les qualités de
l'autre

Expression orale : apprendre a se presenter, a se décrire

Eveil corporel : s'exercer a I'art du mime, prendre la pose, se mettre en scéne
Photographie : realiser une photographie a partir de composition d'objets et
d'attributs faisant référence a une profession, un statut social, un vécu...

EXERCICES salon Magnin



Jeune fille au collier de jais
anonyme francais

vers 1815

huile sur toile

55.5x 49 cm

- Pour quelle raison un tel titre? proposez un autre titre
- A quelle période historique peut-on associer ce portrait et pourquoi ?
- Proposez trois adjectifs pour qualifier I' état d’ame du modéle en fonction du

regard.

L'ceuvre n'est pas signée, le modele est inconnu d'ou une deésignation par un
accessoire ( collier de jais, pierre d'un noir brillant)

Un autre titre pourrait &tre : “La jeune fille au ruban bleu”

Le détail vestimentaire ou ornemental peut servir & designer un personnage
inconnu .. La datation a été opérée ici grace aux vétements et surtout a la coiffure,
Les cheveux relevés sur le haut de la téte en boucles encadrant le visage et ornés de
rubans sont caractéristiques de la mode du premier empire (fin XVIII® debut XIX* ).
Par ailleurs, le collier de jais évogque un deuil.

Bien que ses yeux soient dirigés vers le spectateur, le modele semble absorbé, son
regard absent suggére un état d’ame autant mélancolique que réveur. Le peintre
privilégie l'intériorité inquiete voire tourmentee.

Notons l'aspect vériste du visage (joues rosées, carnation empatée) qui contraste
avec le rendu enleve du vétement (coups de brosse plus rapides).

Pistes

Littérature : le portrait d'héroines littéraires telles Emma Bovary dans Madame
Bovary .Mme Arnout dans 'Education sentimentale de Flaubert

t galer

rée e
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Autoportrait

Anne-Louis Girodet de Roussy-Trioson
1824

huile sur toile

78x64 cm

- Dans quelle position est le modéle ? qu’est ce que cela procure comme effet ?
- Quels objets sont représentés ici ?
- Quel type de portrait I'artiste veut-il donner & voir de lui-méme ?

Le corps est de face, la téte du peintre est légérement de trois-quart, comme pour
signifier I'intense réflexion du modéle et comme s'il nous donnait & voir un reflet de
lui-méme.

Le peintre propose un portrait de lui-méme en artiste grace aux accessoires
scrupuleusement choisis:

le porte-mine symbolise le dessin, la base de son art ; le compas renvoie a l'art
graphique et & I'architecture ( son premier métier) ; I'amphore grecque le montre
comme un amateur-collectionneur d'antiquités.

Il s'agit d'un portrait autant physique que moral nous proposant le symbole de
I'artiste en pleine réflexion en train de créer . La légére inclinaison de la téte vers
l'avant met en valeur le front, siége de la pensée.

Anne-Louis Girodet (1767-1824) peintre-graveur a la charniére des artistes
néoclassiques et romantiques. Dramatisant & I'excés ses sujets, il excelle dans la
pose et le travail de la lumiére. Ses portraits allégoriques ou intimes furent tres
appréciés de son vivant. (Portrait de Chateaubriand méditant sur les ruines de Rome)

Pistes

Le portrait de héros littéraires : Julien Sorel dans le Rouge et le Noir, Lorenzaccio
de Musset

t galer

ré e
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